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Breve reflexion sobre la luz en un fragmento plegado Daniel Capardi

M tmpicn tn hotrue ol liark f )
m..n..m.. sturadet.. Yo gulens ver s, redombeces, hicsor.

PARLD CURATEZLA Maxzs

Ia excultura, cs un género que no data de muchos afios. S¢ podria decir que el rérmino cseulrurs
comienza 5 tener sentido con el inicio del movimiento moderma. Fscultur es una categoria que abre [2
moderaidad,

A fines del siglo ‘{[X,h]ugw: el pesds a fallar, dics les gradual, pero hay
o heches Tacos:™Las deli ™ Balzac”, ambas obrus de Rodin, que
@ idss original

12 primers fus cncargada en 1880, y e trata de [as puertas de un preveetade museo de artes decorarivas,
I segunda fue encomendada en 1391 come un monumento destinado @ recordar ol cseritor v ser
instaladk en un hugar especifico de Paris,

LI fracaso de estas dos obras como monumentos no silo csta sehalado por ¢ hecho de que pueden
eneontrarse miltiples versiones en diversos muscos de vanios paises, MIENITES que no existe ninguni
versidn en los lugares arl;gnaks,)aquc ambos encargos fracasaron finalmente. (1)

Con T el urnbral de e Igien del | espacio
de lo que podriamos llamar su condicion negamva, Una especie de falta de sitio, dc lugar, ba cial es tanto
como decir que cntaames en el modernisma, puesta gue es el perodo modernisea de produccion
csc\-]wm:a el que opera en relaciin con esta pérdida de lugar, produciendo ¢ monumento como

k <l 3 fia izl base, fune | desplazado v en gran medida
autorreferencial,

Pabbo Curatclla Manes (La Placa, 1891) es sin duds f escultor argentine que inrroduce lag probleminca
plantcada por este tipo de pri pais. Digo, la iddad en este sentide, v aplicand csre
drmniiical i 1 pacio dif

Fs en ba seguncia déeada de ol siglo XX, donde -scgin loafi % CAticos- ¢ prod sinaciones

bles con los medos vanguardistas curopeos. Una suerte de eclecticismn siempre presente en ba

mdacldn del arre argenting de bos primeras décadas del este sigh, cubisme, surrealismo v simbolisma,

permite |mmdu::|fms en una suerte de panorama en donde se mscriben slgunas de las obras aqui

p Kl lisea ¥ la tendencia marcada por cierwos msgos regionales mas I
idad de ejecuci fi i inadas por la solucidn clisics, son aspeetos. gque

delimitan los aspectos de b forma en b escultura argenting de entonces.

Butler, Basaldia, Badi, Del Prete, Spilimbergo, Gomer Comet, Guttero, I'urnn v los escultores

‘mbcllum Faleini, l‘xwawnu , Bigarti y Curatclla Manes inna que




De alguna forma esta modernidad o espirin modemno presente, concibe la interioridad humana como
tempo, en todas sus conwadictorias varianies, como provects, como biografia o memaria
iereductiblemente personal.

Curatells Manes comienzy su actividad artistica en el taller de Arouro Dresco hacia 1906, luego en fa
academia de Bellas Artes bajo Ia direccidn de Lucio Correa Morales de orientacion nararalisra, estudios
que abandona, tras su expulsién de la academia para acompaiiar a Silva, De Navazio, Thibon de Libian
diseipulos de Martin Mathareo con preccupaciones antiscademicas. La beca otozgada en 1911 por o
gobizmo de la provincia de By, A le permite radicarse brevemente en Flosencia, Allf se ineedioriza de ba

tradicidn istn (2}, quedando sorprendide por wna cxposicidn futarista, Es h concepeidn de
escultura que rechaza la wadicional presencia del tema, s imitscidn, para reafirmar b linea sobre las
masas composlum ¥ ¢l arabesco, v la ori itn hacia una itn de b plisticos

fos. Estos - P en el il de 1911, i la

orientacidn de b esceltun de vangoardia, programa presente en nuestro medio en l obre de Curatella
Manes y Lucio Fontana o Sesarris Vimllo por mencionar a los autores mas importantes. Cuando se
instala en Pars en 1920, Curatella Manes a aprendide el aﬁ:no de Bowdeue, se podria decir que su
pDalmﬁnmﬂpcmnh:vcullurumd.el'mda_fiun»- S ylosg ipresionistas fueran aportes que
de sefial oo da e s

I.u:goa'gueamdlandoenhmd:mu Ranson ea Paris. Despues de una breve estadia en Bs. As.
cantinda sus trabajos bajo b direccién de Auguste Maillol y of mencionado Anwine Bourdelle, y
brevernents con André Lothe.

Lt sgier el tapradl graess, Pencativa v Las tres bafistar vealizadas hacia 1920, estin tratados eomo volimenas
sdlidos. Sc dl en su ol:u-a un paulm'm smﬁﬁmuﬁn de las formas, frgmentos, y recormes de Jas

p

l.a f:emcnmuande I’lcassu. Laurens, Lipchitz y Juan Grig, le p:rmnm |rm:sql.li de las definiciones de

Bourdelle o Rodin 0 1os planos y masa en funcitn d

Sedice queantela ia de! escultor, Juan G 5 o

articulado, desde dondc pud.o ericoniteas h s«:uhmén o b sintaxis :Ir.planog yluz, ez y oecmchd de :Iu

superficies, ot P préaimas obras. (3}

Enr.ml‘)wymzﬁ lizd escul entaci EJ' itarristi, exp Paris en el salén de b
pendi en 1924 E¥ avgrdeomista, Ninfe avostads y Las arrdbatas, trabajo que focra expuesto en ¢l

lan deJosind di enParisen 1925,
C“ﬂmmﬂﬁpuutdcptﬂws su influencia cubsista, de ln que deberd dect ligado scl

teavés de recursos y referencias, pero no se podria decir que es un esculzor mbm -\pamoc Io que

algenos criticos laman "estudios pwepnmonns (a),rn dondc r.l ritmo es el supero del trabajo. Rughy

(1926) y Lar dmrge (1925) son trabajos

I:J esculm( explom hh:uncnu en el espacic en lo que nlgunos Ihmnn -,scuhur.ls a'b.l:(l‘as. Slrndo que
4 i sanes et el i el

que reafirman el dinamisrno de estos trabajos.

En Cobege de profeta (1933) v Las sres grocias (1929), desde dande dg\mos advierten un homnme de

Curatella a Maillol y Despiau, por su f o ocl i ferencin

allugar en Mot crilly (1921), exhibida en el Sabén Nacional en 1933, (5)







Jorge Romero Brest

Alguna vez habri que abordar el tema, por antipitico que sea, de cémo ciertos artistas no alcanzaron
ida celebridad, o 1a al i sdilo por culpa de haber nacido en Latinoamérica. Los
medios artisticos europeos han sido acogedoses, a no dudarlo, mis no siempre justos para estimar a
quienes acogian.
Entre tales artistas figurari en primera linea Pablo Curatella Manes; Manés, como se lo llamé en Paris v
wiin se o llama, recordindolo con benevalencin, A pesar de que fue figurs importante en la etapa de sus.
primeras realizaciones -la del cubismo francés-, lo sigwit siendo en ctapas posteriores, con una
consecuencia y una capacidad de cambio a I par, que no wvicton por desto los grandes maestros de

agquel movimiento,
Por lo que mucho agradezco a quienes me ofrecieron eseribir este ensayo. Es bueno reconfortarse de
cuando en cuando con actos de justicia, haciend e en la lucha cotidi

En los dias que conodi a Curatells Manes en Pards, la segunda guerra mundial era inminente. Bl 3¢
ocupaba de sus dreas como canciller en la Embajada argentina, sin que pareciera inquictarse demasiads,
ai por ¢l destino del mundo en peligro, ni por el propio. Después llegué nwmpnnd« Ios moEvos de su

mndum_slcﬂhomhrcdcpasbonus.nmbdnlomde presi los fuegos i

P porag, : lasinck del tiempo,
E ciesto que se quejaba, y mzones tenia para haceslo, pero se quejaba nada s que para descargarse d
una culpa muy honda, por no haber sido mis audaz imp do en Europa su excepeional esplrin

creador. Pues, claro estd, &ste es o reverso de b moneda: si tantos artistas latinoamencanos no han
llegado a ser célebres, teniendo condiciones para serlo, ¢s porque menudo ks faltd conflanza en sf
mismos.

Por supuesto, Curatella Manes llegé rarde al banquete de los cubistas. Duchamp-Villon, Laurens,
Archipenko y Zadkine eran mayores, Lipchirz tenda la misma edad. Peor eran europeos y pudieron
aetualizarse ripidamente a la zaga de Picasso y Braque, El fue mis lento, atraido al comienzo por Iralia v
aeduado por Bomd.dlc, que fue su gran maestro. Experiencias que a pesar de su fecundidad no ke

da ks actitud modemna,

Ptma]unmn]mcublmsdel’aﬂshﬂmdo El guitarrista en 1921, Nii oy La 1923,
ohras maestras d.sl género. ["lguﬂmo siempre, l\a] vex por ser argcnunq, o porque alefindose de los
T fue sob bodk

Ha de mco:da:sc al respecto lo que scgﬁn Pagnm dac: Cumc]ln Manes en esa época: “Mis anhelos
consisten en dara b esculium de fuerza, o, mejor, en sugerirla




de los medios afectivos de la escultura, pues me inspira hossor el plistico que mata de
engafiar su propia visibn copiande la naturalezs”. ¢La copiaba €l acaso? Por clerto que 0o la habia
coplado, ni la eopiaba entonces, pero s respetabn buscando en ella el secreto de la transformacidn
anhelada.
Empezaba a encontrado, cusndo agregaba en I misma declinacitn: “En el aree en general y en la
escultura en particulas, no me seduce ¢l esmero adiculo, yo quiero ver planos, redondeces, huecos. El
tema plistico debe sob al modvo Con esto no quiero decir que el aste deba
ducitse a meros probl de g fa: por sobre todo existe la maravilla de la luz". Lo que no
hubieran dicho Archipenka o Laurens o Lipchitz, y que si bien lo lleva a reprimir el impulso lirico de los
plxnos mdepcnd.udos del volumen, le permite, en cambio, alcanzar ¢l nuevo impulso lrico del

4 do paea forralecer el trn delaluz.
En Los aovbatas b originalidad es completa. Curatella Manes se desprende de la rugosa factura
“hourdelliana”, aunque ap hando ¢l juego de vanos y llenos del maestro, para deporar los ritmos

exzernos del volumen, sin a &5te como Archipenko, ni barroguizazl s tarde lo
hicieron Lipchitz y Laurens, O si concede algo en este sentido, en Eldrgén de 1924, por ejemplo, 5 para
obtener un volumen todavia mis rica.
Después empicza |a nueva bisquedn, para no seguir siendo un esculvor cubista. ¥a 0o lo em cuando
modela Jraro en 1923, una especie de versitin barroca y contenida de Les Aenibatas, pero deja de sexlo
1 4l hacer las de gruesos que fueron La donga de 1925y
Raghy de 1926, dejando aparecer una escondida vena dramdtica: t‘m‘mns aétmpeacnlmamm] recio con
que fueran hechas, enlas que halla el equilibrio de masas, la i de vold los grandes
nl:masy' di deluces p it 1 ideal.
El b dido, sin embargo, y s den algunas obras exteafias. Por una parte, aquéllas
enque se deja I.'Imrpo(nu-m{icilcs, camo Jdilio riollo y Las tres gravias de 1929; por otra, aquéllas en que
retorna al volumen pesado, como queriendo sepultar los ritmos en €], para ser apenas sugestive, como
Turss fomenino de 1932, Torso del brago apapads y Torso en dos planos de 19%0-35, y principalmente Efprofita de
1933,
Es una listima que estas Gltimas obras de Curatella Manes, hayan sido subestimadas. No denoran una
vueln al velumen, se disfa en conmaposicién a las estructuras abiertas de 1925 y 1926; denotan
idn del ci volumen, que p
le encargaron para la Exposicion de Pars en 1937: Los das Hersisferios y umw Sobre mdo el
segundo es tan expresivo que hago mias las palabeas de Pevsner cuando ba vio, después de de la guerra:
“Usted ha ido més lejos que vo en la bisqueda de espacios interiores usted es mucho mis monumental,
1 e, icacitn de G ine Dechecy)

al hoesrbos d dnn vkt

hmayorm«pma empers, ibaa daca después de la guerra. Enaquel momento de prucba para quien se
consideraba moderno, es decir capaz de lo nvevo, Curatella Manes quiers ‘hallar y halla la salucidn nuweva:
una estructura madre del vatumen (1942-45). Faena dura de & 1os rimos implicitos en el material




que ocupa un lugar en el espacio, Iak daen Las Tarory seguida en los
relieves de 1937,

Curarella dijo después que la “estructura madre” hallads durante la guerra, como quics jusga con
alambres, " dos los imperativos de la escultura”. Y tuvo razén para decirlo, las obras que hizo 1

partir de esa fecha, con diversos matesiales, no tisnen vestigios de eubisme, ai de barroguismo, Son
piezas abstractas, duras por dene y por fuess, gemas que constituyen el testamento de nuestro gran
escultor,

£Qué mejores aportes hubiera podido haeer Curatella Manes, siendo original euando solidificaba el
cubismg, o cuando abre los esquemas barracosos, o cuando realiza la “Serie de las estructuras™ No
obstante, Michel Seuphor lo cita de pasada en su libro sobre la escultur eontemporines, ¥ tanto Carola
Giedion-Welcker como Werner I-Infmum Io ignoran ﬂmplammz en llhmu escritos. sol:m: el mismao
tema, Razén tenfa, pues, para d g !

Tampoco aqul se le ha hmunpm]nsucu Ynomewﬁ:m 4 los artiseas y criticos, que recibieron
siempre las novedades de Curatella M; i rdiendo. Me reficzo a quienes tenfan la
obligacién de comprendes las formas nuevas y no supicron hacerlo, para ubicar a Curatella Manes en el
lugas quelecorresponde.

Cuando los demis escultores argentinos persistian en crear formas naturalistas, geometrizadas o
bazmqumdas,an osar la avenwra de crear, comoblummnalg\mmpmmu. Curatella Manes se

& a laal dnlmmnnnqﬁ ,J *'

Cun::i]aManqmumhu,aupnsuud:u] ll:g;: iz de la ak 10n, sus obras dan Ja pauta pam
estimar ¢l proceso que conduce a la eclosidn de ahora. Esta e su gloria nacional, pero esti la oesa, la
internacional.







Fctvaids dl saedlign Maurice Raynal
¢l egpoicidn de Ciaradells Momes :
el Musog G, wsientoe de 1972

Pablo Curatella Manes es uao de aguelios artistas que, han i do - siguienda bos preceptos de las
mncpﬂonucvhnms—mmmhafncnmméshum-n:sloadmmmspﬁmmsddummo
plumqpuaummm:nwm&demgmnmdcmwmhmmdnda

eomo s sabido ) de la mis poa |

Cuando habeemos diche: que Coratella Mazes nacit en Ja cindad de La Plars, que no ha estado bajo la
Mapmmmmwdmmmawmumamug
pmdl.lu:w‘quchmdomudwyhnmdom?mpmwdclolﬁm;quhanpumodcsde

lotss dald 0 putacicin, y e
ﬁ:edmmpaﬁmdzhms.del.pdﬂu,dc}annmm de Zadkine, de Gargallo, de Juas Gais..
Tk las indiscreciones y los d: ibles. Basta saber- antes de desplegar el
b en que s obra entera s¢ d lla de wenerdo con 1 més figursosa unidad dé concepcitn y de

vécnica- de Curavella Maaes atn siguiendo las oricntaciones generales comunes i sus camaradag, ha
seguido aquel proceso indispensable que exige del attista después de practicar en sus primesas obzas
mcuhode]aapauumwbwmmhsw&&hmﬂﬂywdmw:hnmd
logro de una dep iendo las falaces facilidades de eulto de s 1 i
apedualacsm]lmnnoummmcoph interpretacion o estilizacion- que es casi lo mismo - de la
realidad, sico significaciones puramente plisticas que posean vida pmpu, vida xm'pneynda de
conmovedors homanidad y de un lirisme medi <l cual a imaginacid

de In Forma ca la bz, Yﬁm pmcnamcnn:, Yo que sitta la obea del artista en ddﬁa:mllodellma

anvéntico ylegit

El Har de Curatella Manes s« i da 1. b Se percil ell:

un pml’nndo amae por b m:uuku ¥ una sobredad que sabe elegic entre sus mulnples
; una b de los ficiles efectos de oposicién; una propension al

mnuﬂsqnnlooloc y,mhnwdmumdegandndemquegmdummmmmlymulu

peligros delos calosal. Virtudes todas que definen b calidades Jes del artista y Ia contrt

e

que dsee ba apartado ea prodela ién de} emp







Evetrkdy de Rowist Artif Germaine Derbecqg
N*3, Bawnor A, 1970

&modumxmﬁnmu]aﬁwnp@mmnnmnmddmmm&nuﬂamh

ido el destinop bl d " harkis
voCes | das de sus intuiciones q Imm&mmhnummmlamthyblm
mmahmm,m”bw&hﬁﬂmdzmmﬁcﬂme&dam
constituyd paca el una catistrofe . FheamgdommmsupmpmmapurmmomoDmmy

o Morales, conlos g i ol abe del efieis d 2 doenla g

demonumenmqueommhaudsddemmmUmdehogandumdmdzk!pmse
divert dak prep Ia.critica, Undia, ese gran maestro, impacientindose por
ranta i6in, be dijo: “p éfierne una esculvara que le satisfaga®, Y el joven Curatella Manes e
mostnd triunfalmente una miscara szteca. “Pero Pablito |, le replict of gran maestro, es2 0o &5 una
esculturs, es un fetiche”. Emwdjmmhbmndléwed:bhbumsuummmhypol

B T T e FRATERE P | SETA 4
plegliy

mnnﬁc:eomopu&mﬂww&hmﬂn(mmvmunodehmjcﬂmum
medalla que habla modelado y hecho fundiren oro Fneas[ooruoabwvu]apmmhmpuﬂlcsruun

wigjea Fﬂm dond: 1, ! sus i

Emmvh;ehuhmpodﬂommﬁmmhmhdomﬁommgpﬂmwwdwmdcth
uueﬂmamdxlondd:hqu:pmbuhm _‘ con acapacade de maeve.
Trredi % de Buropa, Estaindependesici Ik
wﬁémdmgudep«dwmdomdcpu&madmmwmhambm
inteligente, el pintor Die La Clrcovn, que tenlaa rgo el I de tvidades de los becarios, se
mosted compresivo con el joven cscultor ¥ defendic su cansa. Coando Curatells Manes se instalt en

Mm&n@ésmm;hﬂh&&dl*&ﬂﬂkﬂﬂmhﬂahﬂﬂmhﬁmwm

Dels, Sértsies, Lhose y sobse todo Bourdalle. € 1 ; ; el
da ek hdesatlacsscil puitectur, desligarse de los i *-loﬁdo,m
provecho de una bidsqued 1 del conjunto, Ea 1920 vuekve s Paris por "
aquel éct s Je bl A I -«nlmhnnmm
NO'W"' iba integtand dme&onﬁﬂwpo:hsmdﬁqumﬁom
mu&depnmuplmalmgdmf-nhm-m imonic, y al medio diph I pedidode
Bourdelle el presidente Alvear lo nombed Canciller en la Embajad '_= i mmp'n ik
mnnmwobnwcuhémpm]auﬁmdcpmﬁmqmmhb‘lmhmkﬁmm
blece | Tuan Gris. Este dltimo o

mehnéﬂdeumalqwnmﬁmr:ﬁﬂmmﬂ&omﬂed:aﬁhpl&ydoymdqw
conticne by esenclal de 1a escultura, Con eta nueva comprensidn de los planos y de ba lux compone Bf



Guitarritta, Bl Avordenista, E{ Hentbre dol Contrabigie, Ninfe Avostada y algunos desnudos. Poco después de
una escultura, Lo Aedbhatsr, inspitada por un especticulo de circo, le abre nuevos horizontes sobre la
podhmd.adduhgwlnmawmfmthMJmMmahcpnﬂnmmpm
mmieva: la escultura no ocupa un espacio, recorta el espacio, incorpora el espacio. Mucho despué

tabes obras el calificative de espaciales.

En aquel entonces el Brismo desbordante de esas esculturas no se aviene con el espiritu de los
vanguardists; fos mejores amigos de Curatells Manes, incluso los mds esclarecidos, be aconsejan dejar
para mis tarde la exposicion de esas obms. En 1930, o diatio LInmansigeant publict en su pigina
semanal igrada 1 las Artes una reproduccidn del Jaars. Si se revisan las escultaras de vanguardia de
1930 probari que las cheas espaciales de Coratella Manes ituian un apocte veodad
criginal. En 1926 s2 pradujo un acontecimieato capital en la vida del escultor, En pleno mes de agosto,
en plenio verano parisiense, enca en la Embajada Argentina en Paris para desempefiar el cargo de
Cancil.lct_]Rndn nbh;mon panel rebelde a roda disciplina! Pmuuhnm cumpliri sus horarios y sus
tareas I no le quedas las noches, bos domi y los veintiin
d&ademaﬂmﬂmnles

Por esa razfn numerosas obeas que hubieran podido constituir temas pam desarcollar no pudo
ejecutartas por falta material de tempo; por lo rento, 1a obea de Curatells Mases debe juzgarse teniendo
presente esa doble actividad. El primer pedodo de adaptacitn es bastante duro; durante cerca de'dos
208 no concurre g $u taller. Cuando reanuda, realizas Las Tres Grasias, que fee para £ una cspecie de test
desputs de tanto tempo sin trabajar. Es la razdn por la cual Las Tres Gravies se proyecta como una obta
aistada, smnmooanhsm::mmmmn]asposomms.bwpn&ddpeﬁodowao-lwﬂmoh«uu

csﬂcmnz.mpu«la'“ it pleta de toda inspiraci lista, busca sélo relaciones de

i l de pl ysok d ion. Unp de historia fulta por dilucidar.
En 1947, presintiendo que iba a ser lamado de Buenos Aires definic quisa icar 2 su pals
su feen el futura de las artes plisticas, y di 1o g la capital asgenting se creara un Museo de Arte
Modemo, hmhdunméndsBl ong;nn]ndum sus obras mds importantes, esperando que su gesto
I oo y otms donaci P:mlu:gos:d:mosméqmloanzmpoonomn

A 1o en 1955 s¢ acepts estad
Bn 1962 una exposicidn de las esculturas de Curarella Manes el periodo parisiense 1921-1946 se
ozganizs en Parfs en la Galeria Creuze, juntamente con [as obms de treinta agentinos de la nueva
generacidn. Aquellos escultores que vinjeron veinte o treinta afios despuds ya no marchiban a clegas, las
horas diffciles hablan pasado. Como ha diche Le Corbusier, cusndo visitd esa exposicida: “Ahom o
camino esti abierto™,



) Doarbacy 4 daansked s
Primera épocar 1920-1926. De las escul pesadas Hembre del
Contrabajo, Mi Rugy, Santa).

L s “pesadas’y 4 de partida da la cbra da
Curatella Mares , d i derna de la forma, mas d =] i
grandes planos de huz y sombea.

Segunda ép- 1940-1945.: L ylasT de ella (E1 Péjoro,
Tongo, Proyecciin 7).

Enl I llamd ™ Madre™. O I

. considerandels come un resuman da todes los impenatives que 58 exigen de una escultura, coma
arquetipo. Para probarlo realizd con esta estructura madre 7 escubiuras willzando eada vez un material
adecuade a ko que queria exprasar.

Estas dpocas de b obra de Curatella Manes son suficientes para demostrar su sponte 3 [ historia de b

‘cultura mundial comtemporined.






Guillermo Whitelow

Las obras de Pablo Curatella Manes seleccionad 1a Bienal de San Pabl
1 dos perfodos bien definidos de su evolucion. unwummnmmmwmzs Ry
época de hmMﬂd’\ 1941-45, Estos periodos responden a momentos de mmmsmén.
las circunstancias b ido ruay dist Wocdlmnmu-nn"
degourdelos‘ ios de una beca por el Gol A anc. Bra b tercera vez que
wiajaba a Europa, radicindose ahora en Parfs, donde encontsé el apoyo y la amistad de su conspicuo
maestro Bourdelle. Tarnbién gozaba de la amistad de Juan Gris, Léger, Laurens, Reverdy, Brancusi, Le
Corbusier...
Lodcclmpﬁn(:unmlhh(ﬂlmusuoonmomn]ume&mdvlmulothmahpduu
ylas de Lipehi imifiad ell . bos bebieran, e
apnmmdad mmfumumYmﬁmnmoomnnmnhsﬁg\dmxdemmmedxy
pkgndagqmjmquhachmmopmymdebﬂku(emmbsbaﬂmmsmdeSﬂgodc

Diaghilew). Tall q 1e de I biografia detallada de Curarella M del

su esposs, la pintom Germaine Derbecq. La sagerencia que mles fignlinas producen en Curitella Manes
loimpulsan a dar libre curso a su v letrica, MNace asi Efl ixfia {1921}, pei bea que anuncis
Ja fecundidad & rdodo. Las d ignen sus huellas. Se aleja del cubismo, de lo que éste enclerm

dsImmpmmeauoarnslaupmwbtevodmlnsmphﬁcméudzhsﬂomu.apwﬁndmmum
intencin geometrizante. Por ello pasa a la escultura abierta, va hacia el signo, y de alli nace “La Danza®
(1925) y sobre todo La Samts, Con Raghy (1926) llega a un ponto cumbre, donde el dinamismo se

ifiesta a través de un dod l[mude[ucmylusp‘umdmpaﬂmmsélo
i Jacid: I I‘:AM(‘IOZS) hira d il
corrobora su audaz idea de elevar gré los dotandol d.emumblel.'g!my
elasticidad.
A partir de ese momento, la vida de Coratella Manes se ve absorbida por las tareas g i

d:p]amucoysélomwmm:pmbamtsfwmnonwrmcmAunseh:l]:lnmmsu
amddmdmymawmuumdmaummpmmmdempoydcmhp&
lanza una biisqued de lab i, diriamos, 4 que, por y fuerza,
muchas veces pued i cabezas, come B Profeta, por ejemplo. Pero su propdsito iba mis
alli de lo temiitico: le preccupaban las relaciones entre las formas y las estudié en todas sus variadas
posibilidades. Asi va pasando casi insensiblemente de nuevo, del volumen compacto a las esculturss
abiertas, que gestard sobre toda a partic de la lamada Edructura Madre (1941). Curatella Manes creyd en
este momento haber llegado 1 ko esencial. Las circonstancias de su vida habfan cambiado mucha. Sin
uﬂ«pﬁd:aendohsﬁuedmupnsddumpodtgnmmdm!dsmhamwd&dﬁoéd
ibujo yal ili etal o cartdn.




Este manejo sustancial v precario, de las formas, lo llevard a dar con lo que lamé Estructurs Madre, un
modelo, origen y principio de cualquier tipo de obra futura. Modelo profundamente vivido, frito tanto
dzldk:ulommodehms:cmmdmpuhodehsmm&sfﬂg}u,hmmm en laintensa
Iucha de ejes en oposicitn, creyd ver ¢ ! a cualg poracion, fueran cuales
fuerenlos elementos a emplearse.
Aumple_wsu, resumir el proceso por el que atravesd Curatella Manes como el de un progresivo
poj para llegar a formas iales, Las vicisitudes pot [as cuales tavo que pasar Je ensefiaron
le enseiaron a ser cada vez mis sucinto, a abandonar todo lo superfluo, para llegar a lo bisico. Su espiritu
de lucha debid hacer caso omiso del desconocimiento de un pais que no era el suyo, aungue le brindard

awésfenymngos.mdsumpmpm,d imiento le fue casi péstumo, Ello no logrd hacesle

desviar la mirad iles recl:

Por eso, shoea pod disfrutar de junto de ob -qugnns' presi por la lirica seriedad de
piracién y por su meditada factura y seguis iendo para € un puesto de relieve en nuestras

artes plisticas, dentro de las cuales lo consideramos como uno de los mis acendrados precursores del
arteabstracto.



OBRAS



Mujer Sentada

1916,
32x 185 lbem,
Bronce a lacera perdida.






La Mujer del Tapado Grueso

1921,
36 26 16 cm.
Bronce a la cera pardida.






El hombre del Contrabajo
1922

62x30x |9em.

Bronce a a cera pardida.






Ninfa Acostada

1924

36x85x32 cm.

Bronce a la cera perdida



El hombre del Lazo
1925,

150 %95 x 35 em.
Bronce a la cera pardida.












ﬁ)monn

1927,
A7 x18x 12em
Bronea a la cera perdida.






Lag Tres Gracias

Idilio Criollo
s 1928,
2x93x95
Brones ala cera perdida

109 x 107 = 97
Bronce a b cera perdida






Pijaro

1541-1945
TrExS56x2Bem
Bronce 3 ba cera pardida






M Harwoena, 1912

1891, Nace en La Flata & 14 de diciembre, hijo de
Antonio Curatella, escultor decorader de origen Irafiano,
y de Clara Manes, griega; slendo Pablo el séptime de una

L Gadterns, 1921

benaficio de haber desarrollado nuevas parcepciones y

1913, Trabafa con los artistas Mallloly con Bourdalle en

|9|4.r5nn,.pu=rmd.b.mhgr=&mde

En su infancia sus juegos lo doal Museo
de Bellas Artes de La Plata, i bras precolombi
que o sarprenden en forma profunda. 1916, HadadSa‘lnﬂdeOmﬁodngPhn

1905, Su primer trabajo ko real:

Imprenta. Luege de un grave accidents ibanduna este
oficio para asistir al taller de escultura de Arturo Dresco,
dewapmndehs!ﬁcmdemoﬁdoy
aprende un modalade refinado. La vida
cerca de este maes(reesladclosﬂ]hmdonden
éticac
1906. Su familia se radica en ka Caphal Federal,
1907. Ingresa on ks Escucla Nacicnal de Bellas
Artes del que ripidameants s advertido por su
rebaldia a las ensefianzas académicas, y al peco
tiemps es expulsado de academia.
1908. Colabora durante dos afios con el
escuitor Lucio Correa Morales, amenudo enla
ejecucidn de los monumentos que oman la
ciudad de Buenas Alres,
1910. Ejecuta una medalla con la esfings del
vicepresicente de la Macién Victorino de la
Plaza y se lo remite con h esperanza de
conseguir una beca para estudiar en Europa

1911, Viaja becads a lalla y se raiea dos afics en
Forencia y Roma. Queda como testimonio de ese
pericdo "La Famifia®, "Macimiento de Venus",
“Craplsculo”, “Viejo Florenting™, Entre el vértign se su
talber y las visitas a los musecs italianas, pronto le parece
miis provechoso visitar la arquitectura, los musees y las
Ighesias de otros palses de Eurcpa. Asi es que recomre
Inglaterra, Alemania, Austria, Bélgica, Holanda y Francia,
Sin embargo, en Paris ko espera el artista De La Cércova,
que por entonces era el inspector de becarios, ¥ lo
reprende por no haberse quedado en el destino fijado.
por la Beca. Mis, wviendo los bocetos y escrites

1917, Aungque no ha. vuslve a Parisy
estudia en la Academia hnﬁon con Maillal, Maurice
Drenis, Sérusier. También viaja a Madrid y Barcelona para
expaner,

1918, Regresa a Buenos Aires. Las esculturas de
entonces reflefan fas intenciones de simplificacién, de
sintasis: “Isis" y “Mujer sentada” son exponentes de esa
tendencia.

1920, Tercer visje a Eurapa donde
permanecia esta ver por treinta afos
ininterrumpidos. Sa radica en Paris y reinicia
sus estudios con Bourdalle quien le hace
comprender al alumno la construccitn
arquitectdnica. Al poco tempe conoce al
pintor y tedrice Andre Lhote con quien
redne los aspectos de alemno y finalmeanta
gran amigo. Pero decide trabajar sclo v de
esa época son las obras “Pensativa’”, “Las
Tres Bariistas” y “Mujer del Tapad
Expmamdsdénde&oﬂodelos-
Independlentes, en las Tullerias,
ninterrumpidamente hasta elafio 1929,

1921-26. Adhiere al movimiento de vanguardia
integrado entre ofros por Juan Gris, Léger, Gleizes,
Brancusi, Pierre Reverdy, mis tarde a Le Corbusier.
Ccmmlaépoca hasea IMdahmawpmduoclény

“El hombre del conrn:bap wmaua cara para Ius
plisticos cublstas, Luego siguen “La ninfa acostada”, “E|
dragéa”, “El hombre del lazo”, Sobresale de todas ellas
“Los acrobatas”, que marca &l preludio def ingresc a una
etapa dond.e 52 lmpendﬁ la espatla]khd ¥ abonando

masay ko g

1922.5

desarrcllados durante ese itinerario, s al



Enite, Broace

y sa instala en el taller de [a rue St. Gilles, en el barrio
antiguo de Paris.

1925. Expone en la Galeria Vavin en una muestra
celectiva con otros miembros  de l vanguardia
parisinade la época.

1926, Es invitado [unto a otros escultores franceses 2
colaborar con la pérgola para la Exposicion de Arte
Decorativo de Paris, realizando el refieve “Lanceloty
Genevieve". Recibe por ello la medalla de Plata. Esta
obra luego es instalada en la ciudad de Etampes, en
Seinc-ot-Oise, Francia, donde se encuentra
acwalmente,

Es designado por el Estado argentine Canciller en la
Embajada Argentina an Francia dando comienzo a su
carrera diplomdtica o que le permite continuar en

b artistica. 3
1929, Junto 2 los escultores mis importantes de la
época es invitado a la Primera E:posbdém

Progerciéa V71, 194145

de |a repatriacié
Francia.
1940. Debe iniclar ¢l éxodo con su familia y el
personal de la Embajada, primero a Burdeos, a
Bnmn a Bourboule hasta rea]ir en \'nhy donde
las
m:a.\l'a tando bocetos g = ldrdn 2
\nzdiﬁanosmésmrde.Eslaépondeh
estructuracion hasta sus ditimas consecuencias, nace
"Laestructuramadre”.
1945, Con la liberacién de Paris debe reinstalar la
Embajada Argentina en esa ciudad, y se encarga de la
reparacién en Boulogne-sur-mer, de la casa del Gral.
San Martin bombardeada durante la guerra. Es
reasignado y elevado al rango de Secretario de
Segunda Clase por la Cancillaria Argentina y coma
(inice represancante oficial arganting, realiza irgentes
tzreas de orden diplomético,
1946, Participa nuevamente del Salén de los

de los gentinas en

Inter de |2 Esculiura Madema, or

Teriade en la Galeria Barhelm.

1930. Reanuda su cbra con “Las Tres Gracias” y
realiza ilustraciones para e drama en quechua
“Ollamzy"

Ind i an las Tuberas, en Parls, prohibido
durante laguerra,

1947. Participa de |2 muestra en la Galeria Denise-
René de Paris junto a Arp, Glacometti, Picasso y
Laurens entre otros.

las coras “La i, El delegado observador del Goblemo argentino en 2
Ca'bern de apénol" Hlmblm llamada ‘f.‘ab-ra de PflmmenlénduhLinmo_
Profeta”, También | tor de ta Pensée Frangai: la ruestra
y “Maternidad”, entre otros. LzumdmramFrandadosduRodin”.

1934, Nace su hijo Jorge.

1936, Cambia de tallery pasa al de la 40 rue Lauriston,
cerca de la Plaza de L’ Etolle, que estd stuado mis
préwimo de ka Embajada Argentina y posibiliandoe
ahorrar tiempo para dedicarioal trabajoartistico.
1937, Es encargado para realizar los relieves del
Pabellén Argentine de la Exposicién Internacianal y
Universal de Paris. Del padido original de realizar dos
mapas, una de Argentina y otro de los dos
Hemisferios, lo resuehve en la concepaidn escultérica
resultando las obras “La Tierra Argentina” y "Los Dos
Hemisferios”.

1939. Ez designade canciller de Primera Clase en
visperas de la Segunda Guerra Mundial. Es encargade

La Cancifleria argentina le reasigna Oslo como
ruldcnun ¥ enﬂrgado dsl Cansdado Genaral de

" Ba

de Parisy

dwbemomaralosbmmmonnknlﬂnnadc
expresion.
En Buencs Alres mientras tanto ebtiene el Primer
Premio en al Salon Macioral de Artes Plisticas con la
‘obra"Dragn”.
1949. Es designad
de Argentina en Atenas, Grecia. Nuevamente queda
lejos de su mmller en Parls, pero no resigna su

trabajo que refleja en bocatos ¥ dibujos.
Decide denar treinta y una esculturas con B finalidad
de crear sl Museo de Arte Moderno en Buenos Aires,




Mqullcmﬂmhﬁﬂmﬂwmpﬂrl}u

“El Drama” y “La Comedia”, encomendado por el Arq. |
Mario Rob A 1

a Buenos Aires, Pﬁmnlpl.slnmbarge eﬂlaMaJsaﬂde

1958, Recibe el destino diplomético a la embajada |
i Agcx

de 1949,
1950. Es destinado en la Direccién de Cooperacién
Cultural de fa Cancilferia.

1951, Vuelve a la Argentina y asume en la Direccién
General en la Cancilleria. Comienza a realizar las
esculturas que permanecieron como bocetos durante
muchos afos, al tiempo que realiza la ditima versién de
“Giemes”,

1952, Envio a la Bienal Internacional de Venecia de la
obra “El pijarc”, la primera de las siete variaciones de
“Estructura Madre", junto a las obras de Carlos.
de la Circova, Antonio Sassone, Fioravanti,
Avendanoy Puig.

1953. Organiza la Exposicién Arte
C pork Argantins qua

varios pafses latincamericanos.

1954, Participa de |a Comisién Organizadora
para el emvio a la Exposicién Internacional a
realizarse en Bruselas, Bélgica.

1955, Es publicade ¢l Derecho del Estado
argentine que aprueba la donacién de las
treinta y una obras, destindndolo al Museo
Macional de Ballas Arves.

Organiza la exposicion Muestro Tiempo que

Comisario Adjunto del Paballén Argentino en la Feria |
! onal de Bruselas y i de Gran

|

" También lurado 5

ional y por su desempefio el rey de |
ese pafs o premia con la Orden de Leopaldo. 1
La Cancilleria argentina decide jubilarlo después de |
cincuenta afos al servicio de fa diplomacia, de los cuales |
cinco fueron de inmenso peligro y tristeza motivada por |
Ia Segunda Guerra Mundial.

Jurado delasar

1961, Es designado Comisario en ka Bienal de
las Artes de Paris. Le permite reabrir su taller
en fa rue Lauriston de esa ciudad de la cual
recibié los mejores momentos de energia
artistica, amigos entrafiables, y le permitid
concebir al arte come un permanente desafic
formal, | y espiritual, y una b d

sisternatizada y rigurosa. Realiza las obras con
wna nueva téenica de modelado donde se sirve
de tierra o plastilina como si fuera una tela. De
esta época son "Omega” y laserie “Estudios”.

1962. En la galeria Creuze de Paris Germaine
Deerbecq realiza la exposicion Curarella Manes

redne Arguitectura, Escultura, Pintura y Sents, 1925 )'TrumArg!nhmdela Mueva quru:lon
Urbanismo encargada por la Municipalidad de iracién y la

la Ciudad de Buenos Aires. Expone “Torso femenine” y  [évenes artistas uwludm al oburv:r la vigencia
“Tierraargentina” en el Museo de Arte Modermno., lizada de una obra da antes de
1957, Participa en ha-uql Internacional deSm P:hlo 1926. El Museo de Arte Moderno de Paris adquiere las
g "c il y Py “El guitarrista” y “Torso Femening”,
Ofwmlaz'amcﬁnNumTlmpo

La Cancilleria argentina lo nombra Secretario de Primera  Sin embargs & i dad|

Clase en el servicio diplomitico. a Buenos Aires.

Gran Premio de Honor de la exposicion de Arves
Plisticas de Mar del Plata, Provincia de Buenos Aires.
Expone en ka Galeria Wildestein una muestra individual
con gran elogio de la critica,

Ejecuta para el Teatro General San Martin dos relieves:
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LAzt deon Argentings. josé L Paganc,
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Camasclla Manes Jorgs Romers Bres:.
‘Bablu Cusatclla hlangs. Maurice Raynal
Lasulioce Argeaunos del Siglo XX

Jouge Lgen Anspa,

*Ya sus esculturas habian sido exhibidas no sélo en Paris y
Buenos Aires. sino en Tokio, Filadelfia, Florencia,
Venecia, San Pablo. Lima, Santiago de Chile y otras
ciudades.
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Escultura 1960

Madelado y vacisds en cerments

Obara de Pablo Curatelia Manes,
prrienecierae a la colecciin del Musea Caraffa,
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