


“Es sin duda
excepcional en la
historia de la
escultura esta serie
de variaciones
nacidas de una
misma  estructura
madre”, ha dicho
recientemente un
joven critico europeo.
Y es cierto.

¥ nadie lo habia
pensado.

¥ nadie lo habia
dicho.

Estas esculturas-

(1940 - 43) en Vichy,
en plena guerra
mundial. Su

iGn en un
material definitivo,
postergada a causa

de los
acontecimientos,
o

s > o
cuando pudieron ser
realizadas a la vuelia
de Curatella Manes
a la Argentina.
Desting implacable
el reservado a esta
obra; las
circunstancias

s 58
encarnizaron,
desnaturalitando su
significacitn,
reduciendo sus

las primeras creadas
&n un nuevo espacio.
En cuanto a estas
ocho  esculturas-
estructuras, nunca
fueron presen
en el extranjero,
fueron expues!
en la Galeria
Wildenstein de
Bnnnug Aires

1957 por primera
vu 5i lo hubjeran
sido en Paris,
para la inkugurlcibr\
de la Galeria
Denise-René alrededor
de 1947, sin duda
los criticos
Carala -
Giedion-Welcker,
Michel Seuphor,

Herbert Read no
habrian podido
ignorar por més
tiempo a Manes, que
desde 1926 era
considerado entre los
diex precursores

la escultura

entonces las
estructuras no
existian sino en

representante
diplomitico argentino
gl;l:lfllﬂl'l al final

Euerra
de salvaguardar los
intereses de su pals,
tenfa otras cosas
en qué pensar que
en su gloria

verdaderos
arquetipos. Manes
no buscaba ar

cbras ni _siquiera la
belleza. Buscaba
comprender algunas
constantes de las
leyes plisticas, de
las cuales la
estructuracién es
una. Continuaba

qu
inconscientemente
el planteo de esta
punzante
interrogacién de su
ju\mnlw ante los
Miguel
nl. ampu sin

Estas estructuras
son la culminacién
de las
experiencias de
1930 -
frecuentemente
llamada “de los
orsos” por existir
siete de ellos. Esta
denom

ninguna intencién
naturalista, es una
simple denominacién
basada en las
mflnen:-u. Estos

Brancusi ¥ Amp ¥ los
hierros de Gonzéler,
y en el extranjero
las de los
constructivistas

rusos Tatlin, Gabo,
Peusner, los primeros

aquella_época.
Tanto Brancusi
como Arp buscaban
la belleu de la
forma, su esencia,
su quintaesencia,

ndeza? La
inspiracién y el genio
no explican todo,
Creyd tncontram
al ejecutar la
oﬂruc!ururnldm

irrlDlrlhm de la
escultura”, decia.

Al oficio Manes
oponfa la técnica; a
las obras,

con una légica
plistica constante,
entremezciada con

misma
fundamentalmente,
la obra de un
técnico. Para ello
debié reducir al
silencio todos los
tics del artista
estatuario (lo gue
bi habria pedido

todos), Prefirid

Ia M!IIUI'I :Ulld]nng.
Esta vida
experimental le hizo
olvidar las

contingencias del
tiempo: vivié casi
treinta afios en Parls
¥ sin embargo
no encontrd jamés
el momento para su
exposicion
individual,
contentindose con
enviar a los Salones,
particularmente al
més intrépido de
todos: el de los
Surindependientes.
5i el gran pdblico
¥ ciertos criticos
de onwrmurl o
ignoraron, losk
cubistas, los que han
cambiado el mundo
pléstico, y Maurice
Raynal, su primer
voz, guien
debié comprender y
explicar todo, lo
consideraron uno
de los suyos.

Germaine Derbecq
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