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EL ESCULTOR




Guillermo de Torre.

En el abanico de las artes plasticas la escultura presenta dos va-
rillas de signo cpuesto que determinan a la vez una superioridad
y una inferioridod respecto a la pintura, La primera consiste
en gue solamente mediante aquella tiene pleno rozon de ser y
alcanza evidente realizacion la tridimensionalided; al contrario
del cuadro, la obra escultérica no necesita apelar a ninguna fic-
cién o trampantojo para alcanzar la sensacién de lo profundo; lo
tactil, no lo visual es su dominio innato. La segunda, contraria-
mente, radica en lo insuperabilidad de su estatismo. Limitacién y
grandeza a la par porque cabalmente, “verbi gratia”, la eterni-
dod de las esculturas grecoarcaicas deriva de su impresionante
quietud. Se dird que si lo escultura es sustancialmente estatica,
quien se mueve en torno al plinte es el espectador; ello sin rozor
siquiera lo cuestién latente en este siglo de los "mdviles” y de
los “‘objetos estéticos”, que suponen ya tanto una ampliacién
como una extralimitacion de los postulados propiomente escul-
téricos.

Ahora bien, si las ortes se interpenetran hoy mas que nunca, con
riesge de perder su peculior esencia —y aun encaran abierta-
mente la tentacién abismal del “'no arte”—, lo escultura encuen-
tra su beneficio inogotable en un elemento que no cambia pues-
to que es parte de su ser: en la luz que modela sus planes vy da
relieve a sus volimenes con tanta o mayor eficacia que en el
otrc arte gemele o complementario, la arquitectura,

Un ejemplo sintético de los consideraciones anteriores puede ha-
llarse claramente en la cbra de Pable Curatella Manes, artista
Gue inaugura y lleva a un punto de plenitud la escultura argen-
tina moderna,

Ante todo, situado en Europa desde comienzos de la segunda dé-
cada, le cupo la fortuna de vivir, experimentar muy de cerca la
époco artistica mas fértil en innovaciones y descubrimientos, a
cuyo lado parece enteca la de esta segunda posguerra. Con re-
ferencia a la escultura, son los afios en que dicho arte recobra
su gutonomio, dejo de ser ancilar u ornamental. De esta suerte
Pablo Curatella Manes recibe los mas sanos ejemplos, los mas
fertilizantes estimulos (s, no hay hipérbole en la adjetivacién!,
primero del futurismo en Florencia, después del cubismo en Pa-
ris, Un gran critico de aquel periodo, Maurice Raynal, en el es-
tudio que le dedicd —acompafiondo la exgosicidn del artista en
Osle, 1948—, ho sefiolado claramente cudn estimulantes fueron
para Curatella Manes las frecuentaciones de Picasso v de Juan
Gris, unidas a los ejemplos proximos de Jacques Lipchitz y Henri
Laurens. Mas si del futurismo Curatella Manes deja a un lado el




dinamismo de las formas y solamente retiene la simplificacién
e interpenetracidn de plonos es porque desde el primer mo-
mento se encamina directamente hacia lo constructivo, es decir,
hacia la sintesis espacial del cubismo. Pero aun éste, nunca llego
o ser para él cepo, mucho menos meta, sino simplemente esta-
cién, o mejor, punto de partida,

Un examen documentado de su evolucién, de las obras cardina-
les que jalonan cada fase de su obro, lo demostraria curmplida-
mente, Anotemos Gnicamente algunos puntos de referencia. De
“El guitarrista’ y "El dragén”, ejemplos del maés feliz cubisme,
pasa a la "“Santa Teresita" —obra alge ambigua, puesto que pa-
rece situarse o mitad de camina entre el bajorrelieve y la tercera
dimensién, en ese espacio epiceno que Archipenko llamd lo “es-
cultopintura”—, para reencontrar luego su expresién mas per-
sonal en “Los ocrébates”, tan graciosomente inventiva como
aircsamente equilibroda. Esta Gltima esculturg, junto con “La
caida de |care”, marca ya el paso a otra etopa: de la firmeza
lineal al arabesco, de la solidez de planos al juego aéreo de los
volimenes. La forma en ésta y otras obros ofines, ain mds de-
puradas, que vienen después, por ejemplo, "Rugby’’, se descon-
torsiona dgilmente, sin miede a incurrir en una suerte de precio-
sismo barroco. Y, finalmente, su Gltima fase —que la muerte
vino @ truncar— estd representada por lo que él llamaba los
“estructuras’’.

¢Qué significan éstas exactamente, ya que lo palabra por si sola,
victima, como tantas otras, del confusionismo verbal del tiempo,
poco dice?

Entiendo que para Curatella Manes debia significar algo osi co-
mao un retorno a lo elemental de su arte, una vuelta a las fuentes
nutricias de lo escultura. Por algo apellidaba “'escultura madre”
la composicién lineal de donde hizo derivar siete esculturas
—"Pdjara”, “Tango”, “Dos formas en una”, ete.—, donde los
planos combinan libremente aristas y curvas, brindando las mas
felices sugerencios formales. Pero —y ello es importante—, qun
en esta fose de maxima depuracion, Curatella Manes evitd sa-
biamente incurrir en el empleo de desechos, de materiales extra-
plésticos, manteniéndose fiel a lo sustontivamente escultérice, a
normas siempre vivas, nunce anticuadas, de Belleza. He ahi que,
en suma, este artista outéntico, siempre tan licido y consciente,
produce una sensacién de serenidad poco frecuente; de ahi asi-
mismo que la obra conjunta de Curatella Manes adquiera oc-
tualmente un significado ejemplar y pueda ser calificada —sos-
layando los riesgos del epiteto, pero otras explicaciones serion
demasiado lorgos. . .— como la de un clésica de nuestro tiempo.
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LA DANZIA




Obras de 1902 a 1962

31

Vieje Florentino, 1912

La Familia, 1913
Macimiento de Venus, 1916
Iris, 1917

La Mujer del Tapado Gruess, 1921
Mative Criclle, 1921

Las Tres Bodistas, 1921
Pensativa, 1921

Santa Teresita, 1921

El Guitarrista, 1521

La Guitarra, 1921

El Acordeonista, 1922

El Hombre del Centrobajo, 1922
Les Acrébatas, 1923

El Hombre del Lozo, 1923
learo, 1923

Minfa Acostada, 1923

El Dragén, 1924

Pomona, 1924

Lo Donza, 1925

La Santa, 1925

Lo Dulce Francia, 1925
Rugby, 1926

Idilio Criclle, 1929

Las Tres Grecias, 1929

El Goucho y su Caballo, 1930
La Anunciscidn, 1931
Torsn Femenino, 1932

El Profera, 1933

Los Dos Hemisferios, 1937
Lo Tierra Argentina, 1937



Mujer sentoda, madera, col. C. M., 1916

Desnuds, bronce, col. ©. M., 1922

Los Acrébatos, brence, col, C. M., 1923

Maternidad, bronce, col. €. M, 1930

Torsa del Brozo Levantado, bronee, ol €, M., 1930 o 1935
Tersa en Dos Planes, bronce, col, €. M., 1930 o 1935

Torse Triengular, bronce, col. C. M., 1930 o 1935

Torso del Braze Apoyade, bronee, col. C. M., 1930 a 1935
Torso Fiorel, bronce, col. C, M., 1930 o 1935

Jeanne, bronce, col. C. M., 1933

Don, yeso, col. ©. M, 1932

Estructura Madre, cafo de hiermo, col, €, M., 1941 o 1945
Pajara, bronce, col. €. M., 1941 o 1945

Faleno, plexiglos, col. €. M, 1941 a 1945

Tango, yese, col. C. M., 1941 a 1945

Proysccién 7, bronce dorada, col. ©. M., 1941 - 1945

La Guerra, bronee, col, €. M., 1541

Lo Materia, bronce, col. C. M., 1949

Proyeccidn B, mérmol, col. Teodosio Breo, ejecucidn 1951 - 1954
Construceion Espacial, chopa de cobre, col. C. M., ejecucion 1951 - 1954
Dos Formas en Una, acers, cal. © M., ejecusibn 1951 - 1954
Fimpollos, 3 bronces, col. C. M, 1956

Gaemes, bronce, col, Teodesio Breg, 1956

Piedra de Luma, cemento, col. C. M., 1956

Naheoa, bronce, col. C. M., 1956

Tercera Hora, gronite, col, €. M, 1957

Tercera Hora, cements, col. €. M., 1957

El Drama, yeso, col. C. M., 1957

Lo Comedia, yess, cal. C. M., 1959

Retroto de lo Sra. X, bronce, col. €. M., 1959

Omega, yeso, cal, C. M, 1962






Los cbras del Mo. 1 al 31 son modelos eriginales en yese, donacidn hecha
al Estade por el attista en 1949, pora el Museo Macioncl de Bellas Artes



MUSED NACIONAL
DE BELLAS ARTES

LIBERTADOR 1473
BUENOS AIRES
ARGENTINA

ASOCIACION AMIGOS
DEL MUSED NACIONAL
DE BELLAS ARTES

LIBERTADOR 1473



